La cinematografia es cultura y ésta se encuentra en el eje de las transfor-
maciones historicas de la sociedad. La digitalizacién, con las transformacio-
nes economicas y tecnologicas que implica, esta cambiando el panorama
en todos los estratos de su cadena de valor, produccion, distribucién y
exhibicion, por lo que el modelo de negocio y las politicas publicas que
sostienen esta industria cultural deben adaptarse. Las investigaciones de
este libro plantean que los gobiernos, de cinematografias pequenas como
las latinoamericanas, deben contar con herramientas suficientes para
definir y ejecutar sus politicas del audiovisual y no dejar en manos del
mercado parte del futuro cuftural de sus paises.

Con la colaboracién de la Agencia Espanola de Cooperacion Internacional
para el Desarrollo (AECID) se ha podido desarrollar un trabajo colectivo en
el que se analiza la situacion de seis cinematografias latinoamericanas
totalmente diferentes (Argentina, Bolivia, Brasil, México, Paraguay y
Uruguay) en aspectos relacionados con el fomento a la produccion, la
creacion, la difusion, las nuevas tecnologias y los derechos de autor en el
nuevo espacio digital.

Los textos que componen este libro analizan el cine como medio de comu-
nicacién, como “artefacto cultural” que transforma las sociedades y como
elemento clave para la diversidad cultural. Los contenidos de esta potente
industria cultural deben ser preservados como un bien piiblico, y los
Estados deben asumir un rol activo en la generacion y difusion de los
mismos, con el objetivo de impulsar los audiovisuales nacionales como
uno de los pilares mas importantes para el desarrollo en las sociedades del
siglo XXI.

Desde siempre, la sociedad se ha alimentado de ficciones, y asi lo seguira
haciendo aunque sea a través de nuevos instrumentos y de nuevos modos
de consumo. Para no romper el vinculo entre pasado y futuro los profesio-
nales deben seguir construyendo historias y los paises deben generar
estructuras de apoyo para preservar este bien comun.
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