éQué pinta un urinario en un museo? ;Por qué no nos pa-
rece extrafio considerar un montén de basura como una obra
de arte? Desde hace mds de un siglo, cada objeto artistico le-
vanta la sospecha de que tras su superficie podria ocultarse
un secreto. En realidad, la sospecha es el medio del arte con-
tempordneo: sus obras, por lo comiin de apariencia ordina-
ria, vulgar, profana, despiertan nuestra atencién porque tras
esa apariencia sospechamos un misterio.

La modernidad ha sido descrita con frecuencia como la
época de la sospecha destructora de los antiguos valores de
la tradicién. Pero la era moderna también es la época por ex-
celencia de los archivos. Y, sorprendentemente, ha creado para
los valores culturales un nuevo fundamento, mucho mas es-
table que los antiguos: el de la sospecha misma, que no pue-
de ser destruida nunca, porque es constitutiva de la contem-
placién de la superficie de los signos y los medios. Todo lo
que se muestra se vuelve, automdticamente, sospechoso: es-
tamos siempre a la espera de que el medio se convierta en
mensaje, de que todos los signos que ocultan la “auténtica”
realidad se disuelvan por fin para que ésta pueda mostrarse
“como es” Y ese deseo no solo se activa en los museos o ante
un aparato de television; es universal, pues es, sin duda, una
reformulacion de la vieja pregunta ontoldgica por la realidad.

Boris Groys analiza el principio de la sospecha fundando
una vasta fenomenologia de los medios, con la que amplia las
tesis de su célebre Sobre lo nuevo (Pre-Textos, 2005). Si alli
describia la “economia cultural” como el intercambio entre
el archivo de los valores culturales y el espacio profano exte-
rior a él, Bajo sospecha quiere responder a la pregunta de “cuél
es la fuerza que sostiene los archivos de nuestra cultura y les
concede permanencia”. Groys nos presenta la sospecha como
la actitud que nos pone en contacto con el fondo prerreflexi-
vo y oculto bajo la superficie de los signos: es la misma sos-
pecha que alent6 las grandes empresas metafisicas del pasa-
do y que hoy, en la época de la postmoderna universalidad
medidtica, sigue accionando el oculto resorte de la cultura.
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