Una de las principales hipétesis de este libro es que el directo tele- -
visivo instauré un discurso cuya emergencia fue para el siglo XX
como la de la fotografia para el siglo XIX, porgue se hizo cargo,
gracias a su nuevo poder referencial, del vinculo con lo real. Su
emergencia fue tan importante que termind resignificando el siste-
ma de los lenguajes conocidos, afectando a la vez a discursos como
el artistico y el informativo. Desde entonces es dificil evitar la pre-
gunta acerca de hasta qué punto es posible comprender los demas
dispositivos y lenguajes representativos (pintura, fotografia, cine,
etcétera) sin una teoria del discurso generado por el directo televi-
sivo. En este marco, este libro desarrolla dos trabajos fundamentales
sobre temas generalmente lateralizados. Por un lado, presenta un
estudio del discurso del directo televisivo en comparacion con el
fotografico y el cinematografico, a partir de la consideracion de su
lugar en la historia de las técnicas representativas, apelando a sa-
beres que la historia del arte y la teoria cinematogréfica han ela-
borado. Por otro, se detiene en las operaciones de montaje que
aparecen en las transmisiones televisivas, tratando, ante todo, de
determinar cudles operaciones pasaron del cine a la television,
cudles no y por qué. Contiene, ademas, un dossier dedicado a la
metatelevision (la “televisién sobre la televisién”, desarrollo que
cada vez mds parece original de la television argentina) y entrevis-
tas a sus principales creadores y responsables: Miguel Rodriguez
Arias (Las patas de la mentira), Gaston Portal (Perdona Nuestros
Pecados) y Diego Gvirtz (Television Registrada).
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